OBSZARY SZTUKI

Przez caty XX wiek sztuka taczyta rézne przestrzenie medialne w obrebie wtasnej
aktywno$ci, jak i anektowata inne obszary Zycia spotecznego (polityke, nauke, edukacje).
Wielokierunkowe dyskusje uwzgledniajace problemy biezace, zblizaty sztuke do
codzienno$ci, oddalajac ja tym samym od elitarno$ci i ekskluzywnoSci.

Zjawisko profesjonalizacji sztuki’ paradoksalnie skutkuje tym, Ze szanowane jest jedynie
przez niewielka grupe osdéb zainteresowanych wyfacznie to, co sami tworza. Silnie
ksztattujaca sie kultura masowa, na ktora szczegdlny wptyw miat rozwdj przemystowy,
spowodowata odptyw ludno$ci do miast. Wyksztatcita sie $rednia klasa spofeczna, ktéra
charakteryzowata sie przecietno$cia, a czas wolny” od pracy wypefniata fatwa i
powszechnie dostepna kultura. Rozwéj technologiczny wymuszat odpowiednia organizacje
pracy i rzutowat na nowe zachowania spoteczne. Rozwijajaca si€ kultura industrialna
wspomagata system ekonomiczny narzucajac spofeczefstwu warto$ci, ktére wywodzity sie
nie tylko z samej organizacji pracy (tayloryzm), ale z faworyzowania kultury praktycznoSci,
wydajnoSci oraz systematyzacji i specyfiki poszczegdlnych aktywnoS$ci, w tym réwniez sztuki.
Klasyfikowanie spotecznych aktywno$ci tfumaczyto profesjonalizacje dziedzin i miato
oparcie w racjonalizmie §wiatopogladowym, ktéry kierowat sie tym co prawdziwe, dobre i
stuszne. Teoria spoteczna ,.zgodna z rozumem” ,,-*- jest z istoty <krytyczna> :
podporzadkowuje spoteczefistwo idei krytyki teoretycznej i praktycznej, pozytywnej i
negatywnej” y Stymulowana jest przez jednostke, na ktéra wpfyw wywiera m.in. sytuacja
bytowa i grupe spofeczna podporzadkowana produkcji i aktualnemu stanowi sit
wytwadrczych. Z tego wzgledu,,nigdy z samego faktu czy celu nie wynika konieczno$¢ ich

uznania, gdyZ wszelkie uznanie musi by¢ poprzedzone przez swobodne rozpoznanie obiektu

W XX wieku duZa liczba artystéw przyczynita sie do mieszania kultury wysokiej i niskiej, najbardziej znaczaca
role odegrat Marcel Duchamp.

2 Sztuka jako wyspecjalizowana dziedzina traktowana jest jako element rozcztonkowanej rzeczywisto$ci.
Obejmuje SciSle okreSlony fragment aktywno$ci ludzkiej, o mniejszym znaczeniu niZz nauka. W konsekwencji
sprowadzona zostaje do rozrywki, dodatku lub zbytku.

3 ,P0 1919 roku w wigkszo$ci krajow europejskich, przy aktywnym udziale Miedzynarodowego Biura Pracy,
o8miogodzinny dzieh pracy wprowadzono na mocy prawa, zapisujac to w umowach o prace(-**) Problem
wolnego czasu zostat naprawde stworzony dopiero przez fakt, Ze wielka warstwa robotnikéw, gtéwnie
przemystowych, otrzymata do dyspozycji pewna ilo§6 wolnych godzin”. Andries Sternheim, Przyczynek do
problemu organizacji czasu wolnego, [w:] Szko fa Frankfurcka, tom |, Kolegium Otryckie, Warszawa 1985, str.
181.

4 Herbert Marcuse, Totalitarna koncepcja pafistwa, [w:] Szko ta Frankfurcka, tom |, cze$¢ druga, Kolegium
Otryckie, Warszawa 1985, str. 389.



uznanego jako zgodnego z rozumem””. Ogromny wptyw na poszczegdlne dziedziny Zycia
wywierata ekonomia wspierana przez system gospodarczy oparty na akumulacji kapitatu.
Rozwarstwienie w obrebie kultury podzielito ja na wysoka i niska, ale nie utrudniato
rozwijania sie kazdej z niej osobno, w granicach zaakceptowanego porzadku spofecznego.
W obszarze kultury popularnej (w XIX i XX wieku) wyksztatcity sie fatwe w odbiorze
gatunki literackie, muzyczne, plastyczne, ktére poczatkowo uznawane byty za
bezwarto$ciowe - pozbawione gtebszych tre§ci. Sensacje, romans, wodewil, jazz, komiks,
charakteryzowata transparentno$¢ i prostota przekazu z powodu komercyjnych pobudek.
W tym czasie sztuka stojac w opozycji do kultury masowej skupiata sie na wtasnym $wiecie
(Artworld). Skoncentrowana na problemach ,,wewnetrznych” (sztuka dla sztuki) sprzeciwiata
sie infantylizacji, uwaZajac te ceche za degradujaca pozytywne warto$ci. Zjawisko
,deartyzacji sztuki” rozpoczeto sie w czasach awangardy i miato ,,obudzi¢ widza z
estetycznej drzemki, ktora utoZzsamia [si€] z postawa konformistyczna”Gi konsumpcyjna.
Sztuka jednak wciaz wtapiata sie w rynek w inny sposéb, wytwarzajac przedmioty
artystyczne dedykowane osobom zamoznym, ktére maja potrzebe posiadania rzeczy
wyjatkowych, wykraczajacych poza przecietnoScC. ,Nie stoi przy tym na przeszkodzie to, Ze
sztuka zdeartyzowana, inaczej niz gtadkie, fadne i przyjemne produkty przemystu
kulturowego, nie daje si¢ po prostu konsumowac. W my$| zasady, Ze <cokolwiek stawia
opdr, moze przezy¢ wytacznie pod warunkiem, Ze stanie sig¢ elementem systemu>, zostaje
ona do niego wtaczona okrezna droga”7. Sztuke XX wieku traktowano ,jako odrebna
<ezoteryczna> dziedzine, ktdra nie posiadata Zadnych zwiazkdw z uwarunkowaniami
spotecznymii do ktérej dostep maja jedynie osoby dysponujace wystarczajaco duza ilo$cia
czasu wolnego i otwarta, niezaprzatnieta sprawami Zycia doczesnego gtowa” °
Prezentowana byfa tylko w miejscach do tego przeznaczonych (galerie, muzea, miejsca
prezentacji-targi, sale wystawowe). Stad teZ w sztuce awangardowej dazenie do
zrealizowania utopijnej idei wolnoS$ci, zwiazanej z likwidacja bariery oddzielajacej sztuke od

Zycia, uwaZa si€ za ,niezrealizowany do kofca projekt”.

> Ibidem, str.389

6 Rafat Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna, UNIVERSITAS, Krakdw 2006, str. 62.

7 Rafat Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna, UNIVERSITAS, Krakéw 2006. Cyt. wew. Theodor W.
Adorno | M. Horkheimer Dialektyka oSwiecenia, s.150.

8 Sebastian Stankiewicz, Estetyka pragmatyczna — projekt otwarty, UNIVERSITAS, Krakéw 2012, str.54.



Obecnie sztuka w kontek$cie codzienno$ci realnie oddziatuje na kulture oraz
wystepuje przeciw scjentystycznej wizji pokawafkowanego $wiata. Partycypacja sztuki w
Zyciu nie wpTywa na zanikanie najwazniejszych cech emancypacyjnych (wyzwalajacych
spoteczenstwo ze stereotypdw funkcjonowania) odpowiedzialnych za tworzenie nowych
wzorcow kultury, ale umozliwia wpisanie sztuki w codziennoSC i przeciwstawienie si¢
kulturze masowej, ktéra bazuje na standardach, schematach i grach utartymi kliszami.
Realizacje artystyczne, ktére uczestnicza w rzeczywistoSci sa najczeSciej zaangaZzowane
spofecznie. Wytwarzaja nowe sytuacje i modeluja progresywne wzorce. Dzieki nim mozZna
doSwiadczyC , przekroczenia” schematoéw, ktére odpowiedzialne sg za blokowanie rozwoju i
ograniczajg tworcze mySlenie. Umiejscawianie sztuki blizej Zycia czy tez traktowanie
rzeczywisto$ci jako formy sztuki’ nie zawsze ma oddZwiek pozytywny. Przyktadowo, arty$ci
chcac by¢ blisko polityki (zwtaszcza w czasie totalitaryzmdéw: stalinizm, faszyzm)
manifestowali cz€sto swoje ideologiczne zaangaZowanielO, a ich prace nabieraty wartoSci
propagandowej. Artystyczno$¢ w tym wypadku byta wtérna i podporzadkowana sposobom
artykulacji odpowiedzialnym za przekazywanie tre$ci. Niejednokrotnie sztuka wtaczajac sie
w dyskusje z innymi dziedzinami stawata sie wytacznie dekoracja (rozrywka)
uatrakcyjniajaca rozwazania czy teorie badawcze.

Istotnym zagadnieniem wynikajacym z potaczenia sztuki i Zycia jest uczestnictwo
badZ anektowanie obszaréw nalezacych do kultury masowej. Jezyk komunikacji wizualnej
wspdttworzy te powszechno$§¢. Charakteryzuje sie uproszczeniami, skondensowanym
przekazem i dazy do jak najwi€kszej transparentnoS$ci zawartych tre$ci. Z jednej strony,
transparentny przekaz jest fatwy i czytelny w odbiorze, z drugiej tworzy rezim waznoSci'
wytwarzajac presje na odbiorcy. Konstruowany przez twérce przekaz o konkretnej treSci w
sposdb jak najbardziej transparentny zaktada uktad, ktéry sprowadza odbiorce do roli

podporzadkowanej— aktywno$¢ polega wytacznie na przyswajaniu tre$ci. W tego rodzaju

° Dotyczy to realizacji wywodzacych sie z estetyki J. Deweya, w ktdrej jedna z zasadniczych tez méwi, Ze sztuka
jest zwigzana nie tyle z przedmiotem, ale z doSwiadczeniem (m.in.: sztuka 1:1 przedstawiona przez Stephana
Wrighta w: Stephen Wright, W strone leksykonu uZytkownika, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013, realizm
materialny — opracowanie w przygotowaniu red. Maciej Kurak).

1 \Weg np. Theodora W. Adorna nie ma sztuki, ktéra bytaby pozbawiona ideologii. Nawet tzw. ,,sztuka dla
sztuki”, ktéra sytuuje sie w opozycji do spoteczefistwa i tak uczestniczy w rynkowym obiegu — funkcjonuje
zgodnie z pewng ideologia.

11 Rezim wazno$ci polega na faworyzowaniu twoércy i podporzadkowywaniu odbiorcy: ,Widza lekcewazy sie
zwykle dlatego, Ze nic nie robi, podczas gdy aktorzy na scenie - lub robotnicy na zewnatrz — robia co$ przy
uzyciu swych ciat”. Jacques Ranciére, Wyemancypowany widz, [w:] kwartalnik Krytyka Polityczna nr 13,
Warszawa 2007, str. 316.



komunikacie funkcjonuja postawy aktywne (twdrca) i pasywne (odbiorca). Ukfad
»transparentnego komunikatu” faworyzuje nadawc€¢ wymuszajac na odbiorcy rozumienie i
ogranicza jego udzial w do$wiadczaniu " Taka forma komunikacji pozwala dystrybuowac
informacje, a transparentnoS¢ w niej zawarta sprzyja uprzedmiotawianiu odbiorcy i
traktowaniu go standardowo, a nie indywidualnie. ,,Komunikacja wydarza si¢ dzieki temu, Ze
uzywa zamknietych poje¢ i do nich sie tylko sprowadza. W ten sposdb (--*)nie moZna
powiedzieé niczego doniostego, niczego czego by§my juz nie wiedzieli (***) mozna
powiedzieC, Ze poprzez komunikacje niczego si€ nie komunikuje”lg. Odbiorca przyjmujac
postawe aktywna uzmystawia, Ze patrzenie jest forma dziatania, a interpretacja umozliwia
zaistnienie zmian i rekonfiguracje. ,,Emancypacja zaczyna si€ od przeciwnej zasady, od zasady
réwno$ci. Zaczyna si€, kiedy odrzucimy przeciwiefstwo patrzenia i dziatania, rozumiejac, ze
dystrybucja tego, co widziane, sama jest czeScig konfiguracji panowania i poddahstwa.
Zaczyna sie, kiedy uSwiadomimy sobie, Ze patrzenie takze jest forma dziatania---""*
Sztuka chcac uczestniczyé w Zyciu publicznym, wchodzi w interakcje z otoczeniem i
wykorzystuje dyskusje z kultura masowa, jednak nie podporzadkowuje sie regufom kultury
popularnej. Konstruujac nowe wzorce nie jest do kohca czytelna dla odbiorcy, gdyz
zaprzecza standardom widzenia. Préba wprowadzenia alternatywnych twérczych mysSli
czesto rodzi konflikt spoteczny, gdyZ zaprzecza powszechnemu przekonaniu, Ze ,wolno
pokazywaé cokolwiek, byle nie przygnebiato to i nie urazato odbiorcéw i nic poza tym.
Poprawne standardy Zycia wytaczaja sztuke(---) Bo sztuka musi odbiegaé od przyjetych t;.
obiegowych pogladéw moralnych i estetycznych, w kazdym razie takich, jakie istnieja w
umysSle odbiorcow” " Wtadciwym celem sztuki jest wspomaganie komunikacji i
umozliwienie zaistnienia nowym formom przekazu. Chroni spoteczefistwo przed
popadaniem w nawyki i uprzedzenia. Prace prezentowane na wystawie Obszary sztuki
nawidzuja do komunikacji wizualnej i wykorzystuja jezyk kultury masowej. Wchodza w

relacje z powszechnymi Srodkami przekazu, odnoszac sie€ do codziennoSci, rowniez sztuki

12 W opozycji do komunikatu w sztuce odbiorca jest aktywny. ,Wytwory sztuki — §wiatynie, obrazy, rzezby,
wiersze — to jeszcze nie dzieta sztuki. Dzieta powstaje, kiedy czfowiek wspdtdziata z wytworem w taki sposéb,
Ze prowadzi to do do$wiadczenia---” John Dewey, Sztuka jako do$wiadczenie, Ossolineum, Warszawa 1975,
str. 261.

13 Rafat Czekaj Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna, UNIVERSITAS, Krakéw 2013, str.77.

%Jacques Ranciére, Wyemancypowany widz, [w:] kwartalnik Krytyka Polityczna nr 13, Warszawa 2007, str. 316.
15> Ernest van den Haag, SzczeScia i nieszczeScia nie umiemy mierzyé, [w:] Kultura masowa, wydanie drugie,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2002, str.86.



1:1 czy realizmu materialnegole. Korzystaja z jezyka kultury masowej dekonstruujac przekaz i
przesuwaja
,» punkt ciezkoSci, ktory zawiera sie w nich samych, a nie w relacji do tego, co obrazowane”.
o Powigzane z kulturg popularng nie sg nastawione na proste komunikowanie, ale
koncentruja sie na wieloaspektowym przekazie. Prace odsytaja nas do jezyka komunikacji i
kultury mass mediow. W oparciu o te wartoSci dokonuja rewizji zasad tworzenia przekazu w
sztuce, ujawniajac czesto niedostrzegalne mechanizmy dziatania systeméw. Petniac role
medium, po$rednika zwracaja uwage na problemy wspdtczesnego funkcjonowania jednostki
w spoteczefstwie. Twdrcy prac wykorzystuja elementy przeniesione z kultury popularnej,
ktdre nastepnie subtelnie modyfikuja, dodaja nowe elementy, tworzac alternatywne uktady
i przestrzenie. Sa w opozycji do kultury opresyjnej, usystematyzowanej, jednorodnej oparte;j
na komercyjnym podejSciu. Prezentowane prace to kompozycje wieloelementowe, a kazdy
element wspdttworzy cato§é w kontek$cie przestrzennym, znaczeniowym i kuIturowym.18
W nawigzaniu do deweyowskiej teorii autorzy prac skupiaja sie na jakoSci postrzegania, co
charakterystyczne jest w doSwiadczaniu sztuki. Dystansuja sie wobec rozpoznania
charakterystycznego dla komunikatu funkcjonujacego w kulturze masowej. Rozpoznanie to
identyfikacja rzeczy, ktéra bazuje na powierzchownym doSwiadczaniu (po rozpoznaniu
proces identyfikowania zostaje przerwany). Rozpoznanie, ze wzgledu swoja pobieznoS¢,
pomija istotne elementy przedmiotu (dziefa sztuki), ktére wspdttworza tre§6 np. sposdb
ekspozycji, materiaty z ktérych wykonane sa prace, kontekst przestrzenny. W sytuacji, gdy
przedstawiana rzecz jest uproszczona, sprowadzona do abstrakcji, bez szczegdtdéw np. znak
drogowy rozpoznanie zachodzi najsilniej. Komunikat bazujacy na rozpoznaniu dostarcza
informacje umasowiona, fatwa w odbiorze.
Postrzeganie w stosunku do rozpoznania umozliwia uzyskanie wiekszego bogactwa
jako$ciowo-znaczeniowego dzieta, co pozwala wydoby¢ jego cechy jednostkowe. W
konsekwencji postrzeganie umozliwia odbiorcy nabraC dystansu do rzeczywistoSci, wyzwala
alternatywne refleksje. Pozwala ,, <mySleniem jakoSciowym> charakterystycznym dla

estetycznej percepcji”19 przezwyciezyé wspdtczesng dominacje abstrakcyjnego myS$lenia,

16 Sztuka 1:1 definiowana przez Stephana Wrighta i realizm materialny wedtug mojej teorii opieraja si€ na
kreowaniu rzeczywisto$ci, niwelujac w ten sposdb opozycje miedzy sztukg a zyciem.

17 Rafat Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorno, UNIVERSITAS, Krakéw 2013, str.47.

8 Nawiazanie do Johna Deweya, Sztuka jako doSwiadczenie, Ossolineum, Krakow 2016.

19 Krystyna Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna Deweya, UNIVERSITAS,
Krakéw 2003, str. 168.



ktére wykorzystywane jest w procesie pomnazania kapitatu i w tej formie wspéttworzy

kulture masowa.

Wystawa Obszary sztuki towarzyszy 39. edycji Konkursu im. Marii Dokowicz organizowanej w
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